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Wskazanie osiggniecia wynikajgcego z art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki

(Dz.U. nr 65, poz. 595 ze zm.) zgodnie z wymogiem wskazuje:

Cykl Ptaszczyzny i rzeczywistosci rownolegte obejmujgcy 12 rysunkdw na ptdtnie, jako
aspirujgcy do spetnienia wymogdw okreslonych w art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca
2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie

sztuki.

Cykl zostat zaprezentowany publicznie w formie wystawy indywidualnej
w Galerii ZPAP Art Nova 2 w Katowicach w terminie 15.06.2015 r.—15.07.2015 r.

Wystawa obejmowata wyzej wymieniong serie prac oraz uzupetniajgce jg szkice.

Wystawie towarzyszyt katalog (nr ISBN: 978-83-939258-3-4), ktdrego
(wraz z Tomaszem Pietrkiem) bytem wspotredaktorem. Czes$¢ katalogu zwigzana
z postepowaniem habilitacyjnym, bedgca wizualng dokumentacjg postepowania
habilitacyjnego znajduje sie na stronach 1-45. Pozostate strony zawierajg fragmenty
dwdch weczesniejszych serii: Poszukiwanie utraconej (?) tozsamosci (s. 48-59)

oraz Moja droga do szkoty (s. 60-71).
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1. Omadwienie wskazanego osiggniecia artystycznego

1.1. Wprowadzenie

Jestem absolwentem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, Wydziatu Grafiki,
Filiiu w Katowicach. Studiowatem na kierunku Wzornictwo w zakresie
projektowania form przemystowych. Dyplom zrealizowatem w Pracowni Produktu
prof. ASP dr hab. Jerzego Wuttke.

Od momentu ukonczenia studidw w 2000 r. moje najwazniejsze inspiracje
twodrcze konsekwentnie dotyczyly i ptynety z bezposredniej obserwacji otoczenia.
W tym okresie powstata duza ilo$é szkicow. Okazjg do ich wykonania staty sie podrdze
kolejg. Najczesciej byty to dojazdy i powroty z pracy, podczas ktérych szkicowatem
podrézujgcych. Wykonywatem rysunki tuszem o charakterze linearnym, z reguty bardzo
powsciaggliwe. Zageszczenie miast w aglomeracji gérnoslaskiej powoduje, iz ulokowane
na linii podrdzy stacje usytuowane sg w odstepach zaledwie kilkuminutowych. Musiatem
liczy¢ sie z faktem, ze ,obiekt” mojego dziatania twdrczego w kazdym momencie
moze zakonczy¢ naszg wspodlng droge. Podrdz, zaréwno dla mnie, jako rysownika,
jak i dla tych, ktérych przedstawiatem, byta krétkotrwata, co sitg rzeczy zdecydowato
o bardzo oszczednym w formie charakterze moich notatek.

Byt to bardzo wainy okres w moim zyciu; czas, w ktérym skrystalizowaty
sie moje poglady, zarébwno estetyczne, jak i zwigzane z wyborem dalszej drogi
zyciowej oraz tworczej. Aktywnos¢ zawodowa jako projektanta byta dla mnie wazna
ze wzgledu na ukonczony profil studidéw, jednak dziatania artystyczne (szczegdlnie
te zwigzane z malarstwem i rysunkiem), poczatkowo stanowigc jedynie dopetnienie,
z biegiem czasu staty sie istotg i sita napedowg moich dziatarn zawodowych. W tym
czasie staratem sie dziata¢ dwutorowo: obszar projektowania taczy¢ z (samo)realizacjg
w ,czystej sztuce”. W tym wtasnie okresie stworzytem cykl ilustracji. Byty to portrety
noblistdw w publikacji zbiorowej pod redakcjg Krzysztofa Ruchniewicza i Marka Zybury
pt. Niemieckojezyczni laureaci Literackiej Nagrody Nobla, ktérg wydato w 2006 r.
Centrum im. Willy Brandta Uniwersytetu Wroctawskiego. Innego typu realizacjg byto
zaprojektowane w 2002 r. dla wydawnictwa Universitas z Krakowa, a funkcjonujace
do dnia dzisiejszego, logo serii Polonica Leguntur.

W obszarze twodrczosci artystycznej szczegdlne miejsce zajeta w tamtym okresie
sfera relacji miedzyludzkich — wzajemnej komunikacji, w szczegdlnosci bolesny
stan niemocy zrozumienia i porozumienia pomiedzy osobami. Doswiadczanie tego
deficytu ostro zarysowato sie zwtaszcza w moim pokoleniu — pokoleniu, ludzi mtodych
wkraczajgcych w poczgtki nowego millenium. Pomimo tego, ze swobodnie wtadalismy
jezykami obcymi, moglismy bez przeszkdd przemieszcza¢ sie po catym Swiecie,

mielismy do dyspozycji coraz to nowsze i bardziej zaawansowane technologie, ktére



w swoim zamysle miaty stuzyé przekazywaniu informacji oraz lepszej komunikacji
miedzy ludZmi (rozwdj popularnosci internetu), zatraciliimy umiejetnosé
skutecznego komunikowania sie ze sobg. Skrétowe i powierzchowne komunikaty
(m.in. za pomoca sptaszczajgcych emocje smséw) zastgpity w duzej mierze spotkanie
z cztowiekiem, bedace przeciez aktem wielopoziomowym, nie ograniczajgcym sie jedynie
do wymiany bardzo lapidarnie potraktowanego komunikatu. Pomimo, iz spotkanie
bezposrednie jako konfrontacja réznych ,jezykowych obrazéw sSwiata”!, gtebsza jest
od kalekiej formy sms-owego przekazu, nie jest w stanie zagwarantowaé petnego
porozumienia. Obserwacje te potwierdza sformutowany przez lingwistéw poglad
o relatywizmie jezykowym, w mysl ktérego jezyk uzytkownikéw determinuje sposdb
postrzegania otaczajacej ich rzeczywistosci?.

We wspomnianych juz szkicach ,z pociggu” obok tworzonych indywidualnych
portretdbw obserwowanych oséb, zaczatem przedstawiaé relacje wystepujgce
pomiedzy podrézujgcymi. W ten sposdb kwestia dotyczgca komunikacji miedzyludzkiej
zaczeta stopniowo wnikaé w mojg twdrczosé, by stopniowo jg zdominowaé. Nowy
temat spowodowat zmiane zaréwno formatu prac (w wiekszosci 130 x 90 cm), jak
i techniki (obrazy na ptétnie w technice olejnej i akrylowej). Do obrazéw z tej serii naleza:
Zycie ludzkie w Il odstonach, Martwa natura z laptopami oraz W lustrze.

Jednoczesnie nie przestatem tworzy¢ prac w mniejszych formatach. Tym razem
byty to jednak prace na papierze, tgczgce akwarele z rysunkiem wykonanym tuszem.
Réwniez w nich widoczna byta fascynacja nowym tematem (komunikacja miedzyludzka),

co podkreslajg tytuty prac: Puzzle, Pocatunek, En face.

1.1.1. Przewdd doktorski

Opisane powyzej doswiadczenia, kregi tematyczne i inspiracje miaty wptyw
na charakter prac zrealizowanych w ramach przewodu doktorskiego, dla ktérych
motywem przewodnim stato sie ,podrézowanie”. Na cykl Moja droga do szkoty
sktadato sie 15 kompozycji na papierze. Byly to dziatania z pogranicza malarstwa
i rysunku, z elementami druku cyfrowego. W jednym Ilub dwdch przypadkach

wykorzystatem réwniez technike kolazu. Woczesniejsze prace na papierze

1 Norbert Morciniec: O jezykowym obrazie $wiata, czyli czym rdznig sie jezyki. http://www.morciniec.eu/22,0_
jezykowym_obrazie_swiata_czyli_czym_roznia_sie_jezyki. [dostep: 01.02.2016 ].

2 Benjamin Lee Whorf: Jezyk, mysl i rzeczywistos$¢. Warszawa 2002. W odniesieniu do dyskusji zwigzanych z teoriami
Sapira—Whorfa por.: Andrzej Klimczuk: Hipoteza Sapira—Whorfa — Przeglad argumentéow zwolennikow
i przeciwnikow [w:] Adam Mickiewicz: Kultura — Spoteczenstwo — Edukacja. University Press nr 1 (3). Poznan 2013.
s. 165-181.
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nie przekraczaty formatu 70 x 50 cm. W cyklu tym trzy przedstawienia majg wymiary
100 x 70 cm, pozostate sg wieksze — 114 x 78 cm. Wykorzystanie druku cyfrowego
wzbogacito modj warsztat i pogtebito mojg samoswiadomos¢ twédrczg. Dzieki
zastosowaniu rozwigzan technicznych (powiekszanie, niszczenie fragmentow druku
i zastepowanie go ,plamg malarskg”, badz wartosciami rysunkowymi), mogtem
metaforycznie przedstawi¢ stosunek bezposredniego doswiadczania rzeczywistosci
do jej stechnicyzowanej namiastki.

Celowo infantylnie brzmigcy tytut serii, dotyczyt wielu ztozonych zagadnien;
poczagwszy od relacji tego, co wewnatrz (przedziat kolejowy) wzgledem tego
co znajdowato sie na zewnatrz (pola, lasy, krajobraz postindustrialny, elementy
konstrukcyjne zwigzane z trakcjg kolejowa, etc.), po zagadnienia dotyczace
wspotpodrozujgcych. Przypadkowo spotkani nieznajomi ludzie, potgczeni ze sobg przez
chwile w przestrzeni przedziatu tworzyli specyficzng ,rame sytuacyjng” dla swoich
zachowan; wzajemnych relacji, gry pozoréw, wykonywanych gestéw i wypowiadanych stow.

Nowym i waznym elementem w Mojej drodze do szkoty stat sie czas. Podrdz,
nawet ta odbywana w wyobrazni, zawsze odbywa sie w czasie, tym samym nasuwa
nam pewne metafory, ktdre naturalnie wrecz kojarzymy z przemijaniem, zyciem,
jego etapami i ulotnoscig: kolejne mijane stacje, pasazerowie, ktérzy krocej
lub dtuzej z nami podrdzujg, konduktor, ktdry czuwa nad bezpieczeistwem towarzyszy
podrézy. W tej serii po raz pierwszy zaczgtem stosowaé destrukcje, jako srodek
tworczy. Przedstawienia sktadajg sie z abstrakcyjnej plamy barwnej oraz realistycznego
(najczesciej) zageszczenia rysunku. Blizszy jestem przypisaniu tej serii malarstwu, gdyz
to plama barwna wyznacza miejsce rysunkowi. Przytaczam tu skrécony opis prac, ktére
weszty w sktad prezentacji doktoranckiej, jedynie by wykaza¢ ewolucje mojej drogi
i postawy artystycznej, ktére bezposrednio wptynety na twdrczos¢ i dziatania bedace

przedmiotem i podstawg postepowania habilitacyjnego.

1.1.2. Opis dorobku artystycznego po uzyskaniu stopnia doktora sztuki

Kréotko po sfinalizowaniu przewodu doktorskiego powstata inna, bardzo wazna
dla mnie seria prac. W ramach stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
zrealizowatem cykl Poszukiwanie utraconej (?) tozsamosci. W aglomeracji gérnoslaskiej
zawsze intrygowato mnie ciekawe pod wzgledem historycznym miejsce, tzw. Tréjkqt
trzech cesarzy. Jest to przestrzen, w ktérej spotykaty sie zabory: rosyjski, pruski
i austriacki. Interesowato mnie, czy po prawie stu latach widoczne sg jakies réznice

w dziedzictwie kultury materialnej i niematerialne;j.
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Oprocz pewnych cech wspdlnych dla wszystkich zaboréw, rdznice kulturowe
w opisywanych mocarstwach byty zasadnicze we wszystkich istotnych obszarach —jezyka,
religii, kontrastéw spotecznych, narracji historycznych, etc. Te rdéznice bezposrednio
wptywaty na preferencje estetyczne, zaznaczajgc sie m.in. w architekturze uzytecznosci
publicznej. W zaborze pruskim np. narzucony zostat styl neogotycki, jako ten , najbardziej
niemiecki”3. Trojkqt trzech cesarzy jest rowniez ciekawym zjawiskiem z racji tego,
ze dokonata sie w tym miejscu istotna transformacja: z obszaru zespolonych
peryferyjnych trzech panstwowych twordéw, powstato centrum wielkiej aglomeracji,
potgczonej ze sobg trakcjg kolejowa oraz siecig komunikacji tramwajowo—autobusowej,
gdzie poszczegdlne miasta nie tyle taczg sie ze sobg, co przenikajg jedno w drugie.
Tym samym wszelka dziatalno$¢ kulturotwdrcza obarczona jak dotgd koniecznoscia
akcentowania i eksponowania odmiennych tozsamosci, podkreslaé zaczeta spdjne
elementy catosci*. Tym ciekawszym byto dla mnie poszukiwanie wszystkich
wspotczesnie ,wykrywalnych” ,kulturowych i estetycznych peknie¢ tektonicznych”.
Zawezitem swodj obszar poszukiwan artystycznych do obiektéw uzytecznosci
publicznej, koncentrujgc sie na architekturze, w szczegdlnosci tej zwigzanej z kolejg
oraz na jej najblizszym otoczeniu. Wydata mi sie najbardziej odpowiednia dla moich
poszukiwan — automatycznie tgczyta badane obszary jedng, wspdlng siecig pofaczen.
Tytutami prac staty sie godziny odjazdéw pociggdédw. Uzupetniajgc cykl o kolejne
realizacje w nastepnych latach zrezygnowatem z dotychczasowego nazewnictwa,
a tytuty odnositem bezposrednio do przedstawianego obiektu Ilub sytuacji
(np.: Ruiny huty). Powstate prace —akwarele potgczone z rysunkiem tuszem, uzupetnione
zostaty o fragmenty wykonane réznymi narzedziami (pastel, grafit, ekolina, tempera,
akryl, kolaz). Przedstawienia zamykajg sie w formacie 50 x 70 cm.

Po uzyskaniu stopnia doktora, utozytem w spdjne cykle inne moje artystyczne
dokonania. Zbiér akwarel, potgczonych rysunkiem tuszem, a inspirowanych najczesciej
konkretnymi miejscami lub spotkanymi ludZzmi, nazwatem Widokdwki z podrdzy. Sa to prace,
ktére powstawaty nieprzerwanie od ukoriczenia studidw, a zwigzane byty (i nadal s3)

z podrdzami, plenerami artystycznymi lub po prostu z przedstawieniami bliskich mi miejsc.

3 Julius Posener: Berlin auf dem Wege zu einer neuen Architektur. Das Zeitalter Wilhelm 11 1890-1918.
Studien zur Kunst des 19. Jahrhunderts. 40. Miinchen 1979.
Prusy, szczegdlnie po proklamowaniu Cesarstwa Niemieckiego w 1871 r. (m.in. na skutek rewolucji francuskiej
i wojen napoleonskich) w sposéb szczegdlny dbaty o podtrzymywanie tendencji integracyjnych (inkluzji) opierajac
sie na poczuciu wspdlnoty narodowej i kulturalnej. Jako mocarstwo doceniaty propagandowe walory sztuki,
dlatego tez gtdwne funkcje mecenatu artystycznego przejat cesarski dwor w Berlinie. Por.: Andrzej Dulewicz:
Encyklopedia sztuki niemieckiej. Austria. Niemcy. Szwajcaria. Warszawa 2002, s. 576.

4 Edward Mozejko: Wielka szansa czy iluzja: wielokulturowos¢ w dobie ponowoczesnosci [w:] Dylematy
wielokulturowosci, Wojciech Kalaga (red.): Dylematy wielokulturowosci, Krakow 2004; Por. rowniez: Zygmunt
Bauman: O tarapatach tozsamosci w ciasnym swiecie [w:] Wojciech Kalaga (red.): Dylematy wielokulturowosci.
Krakéw 2004.
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Uporzagdkowatem rdéwniez inng serie prac, ktére powstawaty (w podobnych
okolicznosciach) w ciggu ostatnich lat, a ktdre to zatytutowatem: Pejzaze horyzontalne.
Praca nad nimi zupetnie rdznita sie od dziatan w pracowni — w zamknietej, matej
przestrzeni, ktéra sprzyjata czynnosciom skupionym i dtugotrwatym. Ze wzgledu
na odmienny sposdb powstania, majg one charakter pewnej szkicowosci, pozornego
niedopracowania, ulotnosci. Nie wszystkie sg ukoriczone. Uwazam, ze gdyby zostaty
dokonczone w pracowni, bez emocjonalnej wiezi z miejscem, w ktdrym powstaty,

stracityby posiadang szczero$é i prawde przedstawienia.

1.2. Omoéwienie wskazanego osiggniecia artystycznego (Ptaszczyzny i rzeczywistosci

rownolegte)

W dotychczasowym opisie celowo skoncentrowatem sie na przedstawieniu jedynie
tych prac i serii prac, ktére pokazujg przebyty przeze mnie droge rozwoju twérczego,
pomijajac prace, ktére dla zrozumienia tej ewolucji byly mniej istotne. Rozwdj
nie byt linearny, bardzo stusznie bowiem juz Leonardo da Vinci mowit, ze ,artysta
nie osigga nic wybitnego, jesli nie watpi w siebie i czasem sie nie zawaha”>.
Oczywistg jest dla mnie potrzeba (auto)refleksji i (re)konstrukcji w obrebie dziatan
twodrczych. Dlatego, juz z zatozenia, nowo powstata seria — tym razem rysunkéw
na ptotnie — miata za zadanie poddac analizie kilka kwestii, ktdérych oczywistos¢,
poprzez coraz bardziej dostrzegang w niej rutyne, poddatem w watpliwo$é. Dotyczy
to w szczegdlnosci sposobu przedstawiania postaci ludzkiej; schematycznosci jej ujecia
oraz portretowania ,dostownego”, tj. skupienia uwagi wytgcznie na zewnetrznych
cechach przedstawianych oséb. Moim celem stato sie przenikniecie poprzez warstwe
tkanek, miesni i szkieletu, by dotrze¢ do elementdéw uniwersalnych. By tego dokonac
musiatem zatem skonfrontowaé sie z samym sobg, w szczegdlnosci z wiasnymi
przyzwyczajeniami; programowo zatozyé popetnienie kilku niedoskonatosci, pobtadzié.
O waznym dla mnie zjawisku procesualnosci w kontekscie wspétczesnych twércéw
pisat Ryszard Nycz: ,autor przedstawia tu co$, jednoczesnie przedstawiajgc siebie
i swoje przedstawienie; jest cze$cig $wiata, ktéry opisuje i, w pewnym sensie, tekstu,
w ktorym sie wypowiada. Bowiem osoba opowiadajgca staje sie tu zarazem osobg
opowiesci; ta zas nie daje sie oddzieli¢ ani od swoich dos$wiadczen, ani od snucia
opowiadania — za sprawg czego zapewnia sobie zresztg poczucie cigglosci

i integralnosci wtasnej osoby, swg empiryczng tozsamosc¢”’®. W tym gescie

5 Leonardo da Vinci: https://pl.wikiquote.org/wiki/Leonardo_da_Vinci. [dostep: 14.05.2016]
6 Ryszard Nycz: Osoba w nowoczesnej literaturze: slady obecnosci [w:] Edward Balcerzan, Wtodzimierz Bolecki:
Osoba w literaturze i komunikacji literackiej. Warszawa 2000, s. 18.
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»,S0bgpisania”, ktéry jest $wiadomym nawigzaniem do strategii autokonstrukcji
podmiotu w nawigzaniu do idei technologii samego siebie Michela Foucaulta’
mozliwe staje sie rekonstruowanie $wiatow utraconych w rzeczywistosci
i odzyskiwanie ich w imaginacji, w przestrzeni twodrczej, w przestrzeni dzieta. W takiej
koncepcji, nie tylko mozliwe, ale wrecz pozgdane stajg sie elementy, ktore sg zwykle
(zewzgledunapewnegorodzaju,poprawnosc”) bardziejlub mniej$wiadomie wykluczane,
jak np. obecnos¢ przypadkowych, niezamierzonych efektéw (spekanie farby, bruzdy,
tuszczaca sie powtoka), ktére nie sg postrzegane jako btad, ale jako element , gnothi
seauton”® (poznania siebie), swojej refleksyjnosci i samowiedzy, rozumianej oczywiscie
po Foucaultowsku w ujeciu antycznej ,troski o siebie”.

Na niniejszg serie skfadajg sie prace z pogranicza rysunku i malarstwa. Misternie
wykonany rysunek poddawatem eksperymentowi, podczas ktdérego dokonywata
sie jego czesciowa destrukcja, niszczaca rezultat mojej wielogodzinnej pracy. Dodajac
do tego element swiadomie prowokowanego przypadku, czy wrecz btedu, nadatem
catosci nazwe: Ptaszczyzny i rzeczywistosci rownolegte. Moim zdaniem ten tytut wtasciwie
oddaje ich charakter wptywania—przenikania sie dwdch, pozornie wykluczajgcych
sie obszardw, swiatéw: z jednej strony misternie tkanego rysunku, z drugiej dziatan
pozornie przypadkowych, ale w swym charakterze wrecz destrukcyjnych, niszczacych
pierwotny rysunek. Powstaty cykl liczy 12 prac, w wiekszosci o wymiarach 140 x 95 cm.
Jedynie Nr 3 jest nieco krotszy — 130 cm. Mimo, iz sg to prace na ptétnie wykonane
réznymi technikamiinarzedziami, zarowno malarskimi jak i rysunkowymi, catos¢ uwazam
za realizacje rysunkowg. Dominuje uzycie tuszu, ekoliny, tempery, a takze akrylu i emalii
akrylowej. Kolor pojawia sie jedynie incydentalnie, natozony najczesciej tak prostym
narzedziem jak dtugopis lub zel-pen. Biele i czernie wykonane sg réznymi narzedziami,
stagd pochodzg réznice w odcieniach walorowych i kolorystycznych. Mozna réwniez
zaobserwowaé ewolucje miedzy kolejnymi grupami przedstawien rysunkowych.
Pierwsze koncentrujg sie na wydzieleniu portretowanych osdb, co réwnoznaczne jest
z akcentowaniem detalu. W kolejnych przedstawieniach, poczawszy od kompozycji
Nr 4 granice miedzy portretowanymi stajg sie bardziej ptynne, nierzadko prawie
niezauwazalne. W dalszych rysunkach dominuje gest — element pozornie niszczacy
lub wydzielajacy konkretne kadry na tle catosci.

Po wykonaniu pierwszych siedmiu kompozycji opisywanej serii zdecydowatem
sie na uzycie cytatu, a precyzyjniej méwigc, na wprowadzenie technik zwigzanych

z koncepcja ,wizualnej intertekstualnosci”®. Jak bowiem pisata w swojej fundamentalnej

7 Michel Foucault: Hermeneutyka podmiotu. Warszawa 2012.

Michael Foucault: Hermeneutyka..., s. 447.

9 Stanistaw Czekalski: Intertekstualnos¢ i malarstwo. Problemy badan nad zwigzkami miedzyobrazowymi.
Poznan 2012.
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rozprawie na ten temat Julia Kristeva'® ,,Baudelaire ttumaczy Poego: Mallarmé okresla
swoje zadania poetyckie jako spuscizne Baudelaire’a; on réwniez ttumaczy Poego
i podaza za jego pisarstwem; z kolei Poe wychodzi od De Quinceya [...]. Powigzania
mnozg sie; wyrazajg one zawsze to samo prawo, ktdre brzmi: tekst poetycki jest
wytwarzany w ztozonym ruchu jednoczesnego potwierdzenia i negacji innego tekstu”*'.
Tak wiec przenoszac te literaturoznawczg koncepcje na grunt teorii sztuk wizualnych
i mojg prace, moégtbhym powiedzie¢: powigzania mnozg sie i wyrazajg zawsze to samo
prawo, ktére brzmi: obraz jest wytwarzany w ztozonym ruchu jednoczesnego
potwierdzenia i negacji innego obrazu. Jak stusznie podsumowuje to ,przeszczepienie”
teorii w swojej ksigzce Stanistaw Czekalski: , Intertekstualno$é zmienita optyke médwienia
o literaturze z perspektywy wertykalnej znaczony-znaczacy, skierowanej na wyjasnienie
tresci zewnetrznej wobec samego medium, na perspektywe horyzontalng, oparta
na badaniu tresci rozplenionych pomiedzy tekstami i zawartych w medium jako takim”*2,
Ten alternatywny model méwienia o relacjach miedzy obrazami, formutowany przez
Stanistawa Czekalskiego jest osadzony na koncepcji intertekstualno$ci wypracowanej
przez Julie Kristeve, ktéra to wyrazajgc filozofie dzieta artystycznego odwotywata
sie do wystepujgcego juz w starozytnosci przekonania o jednosci czytania i pisania.
»,Czytad” oznaczato jednoczesnie ,zbierad”, ,gromadzi¢”, ,rozpoznawac slady”, ,krasc¢”.
Czytanie miato wiec wymiar aktywnego przywtaszczania innego®®. Parafrazujac znany
fragment pracy o Bachtinie mégtbym w odniesieniu do swojej serii powiedzie¢, ze kazdy
obraz jest zbudowany z mozaiki cytatéw, jest wchtonieciem i przeksztatceniem innego
obrazu. W miejsce pojecia intersubiektywnosci narzuca sie pojecie intertekstualnosci;
jezyk wizualny jest do odczytania jako przekaz co najmniej podwadjny*4.

Pierwszym cytatem, ktory zapozyczytem (czysto intuicyjnie) z nieograniczonej
,biblioteki cywilizacji” byt centralny fragment pracy Alfonsa Muchy z kalendarza
zodiakalnego wykonanego dla paryskiego czasopisma La Plume (1896-1897).
Zadecydowat o tym rodzaj rysunku, jego gesto$¢ oraz materia. Skoncentrowatem
sie na wartosciach graficznych, ktére ten cytat mi umozliwia: harmonii, spokoju,
pewnej refleksji, gtebi przestrzeni (nie u Muchy ale w mojej transformacji)
oraz ustawieniu plandéw wzgledem siebie. Wyidealizowana i wystylizowana postac
pieknej, petnej dziewczecego wdzieku kobiety, ornamenty kwiatdéw i lisSci wyrazone

w bardzo wysublimowany sposdb wcigz wprawiajg w zachwyt kolejne pokolenia

10 Julia Kristeva: Poésie et négativé [w:] Semeiotike. Recherches pour une sémanalyse. Paris 1969,
s. 257, [za:] Zofia Mitosek: Teorie badan literackich. Warszawa 1995, s. 323.

11 Julia Kristeva: Poésie et négativé..., s. 323.

12  Stanistaw Czekalski: Wizualna intertekstualnos¢. http://www.e-splot.pl/?pid=articles&id=118. [dostep: 14. 05. 2016].

13  Zofia Mitosek: Teorie badan literackich. Warszawa 1995, s. 323-324.

14 Julia Kristeva: Bakhtine. Le mot, le dialogue, et le roman, [w:] Semeiotike..., [w:] Eugeniusz Czaplejewicz, Edward
Kasperski: Bachtin. Dialog — jezyk — literatura. Warszawa 1983, s. 396, [w:] Zofia Mitosek: Teorie badan..., s. 323-324.

15



odbiorcéw sztuki. Przygladajgc sie dzietu z dzisiejszej perspektywy mozna by zarzucic
mu nadmierng dekoracyjnos¢, wobec przejawdw ktdrej, sam autor miat przeciez
watpliwodci. Ta sama niepewnos¢ dotyczyta rowniez kwestii  wartosciowania
stworzonych przez niego przedstawien®™. Sztuka Muchy sama w sobie jest
rodzajem cytatu z cywilizacji chrzedcijaiiskiej. Artysta, wychowany w Srodowisku
katolickim, od dziecinstwa fascynowat sie dekoracjami koscielnymi, obrzedami
religiinymi i uroczystosSciami — czego wynikiem jest czesto powtarzajgcy
sie motyw umieszczony z tylu glowy, przypominajgcy aureole lub rozete katedry
gotyckiej'®. Te fascynacje potwierdzajg réwniez wykorzystywane przez Muche wzory,
kojarzace sie z mozaikg bizantyjska. Jego kompozycje przypominajg witraze w kosciotach,
m.in. ze wzgledu na czytelne podzialy miedzy poszczegdlnymi kwaterami przedstawien
oraz wyrazisto$¢ wykaligrafowanych linii. Stosujgc cytaty z Alfonsa Muchy mogtem
doda¢ moim kompozycjom witasnie takich cech jak: harmonia, spokdj, pewien rodzaj
statyki. Bardzo bliski jest mi (ze wzgledu na mojg droge zyciowa i artystyczng) sposoéb,
w jaki artysta ten dokonuje , przeniesienia” (w bardzo finezyjnej formie) swoich fascynacji
sztuka chrzescijaniskg na tworzone dzieto.

W pierwszej kompozycji, w ktérej wykorzystatem cytat z Muchy (Nr 8), mogtem
zdecydowac sie na ,wchtfoniecie i przeksztatcenie” (zgodnie z teorig wspomnianego
powyzej Bachtina) za pomocy dostepnych obecnie technologii druku cyfrowego.
Dla mnie jednak oczywistym byto, iz musze tego dokonaé witasnorecznie, w formie
manualnej (rysunkowej), wiec kompozycja Nr 8 byta préba zmierzenia sie z Mistrzem
i ,procesualnoscig” tego zamierzenia. W pierwszym momencie czutem pewng satysfakcje,
ze cytowany rysunek dobrze odwzorowuje oryginat, nie mniej jednak podswiadomie
czutem, ze bede do niego musiat wrdci¢ i troche go naruszy¢, odebra¢ mu jego
bezposrednios¢. W efekcie finalnym jest to i tak najbardziej dostowny ze wszystkich
cytatow, ktére w tej serii umiescitem. Kazdy kolejny byt swobodniejszy, mniej
bezposredni, bardziej tworczy.

W kompozycji Nr 9 wykorzystatem dwa cytaty z Alfonsa Muchy: Pidro z 1899 roku oraz
portret Sary Bernhardt, wykonany przy okazji Journee Sarah Bernardt — bankietu, muzycznych
interludiéw i odgrywanych scen (1896 r). W przypadku tego oraz innych rysunkéw
cytuje centralne fragmenty prac Muchy, najczesciej sg to twarze lub ich detale. Uzycie
dwéch kolistych form o zblizonej wielko$ci uspokoito i ustabilizowato kompozycje
przedstawienia, ustawiong diagonalnie. Klarowne ksztatty dodaty rysunkowi
potrzebnej przestrzeni. W tej pracy wyidealizowane formy — cytaty funkcjonujg

obok pekajacych rozbryzgéw farby, znajdujgcych sie w ich najblizszym sgsiedztwie.

15 Renate Ulmer: Alfons Mucha. 1860-1939. Mistrz Art nouveau. Kolonia 2002, s. 6-7.
16 Renate Ulmer: Alfons Mucha..., s. 9.
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Kolejnym zapozyczeniem z mistrza Muchy byta para medalionéw, uzytych
w rysunku Nr 10. Gtowy bizantyjskie: Blondynka i Brunetka z 1897 roku, inspirowane byty
niewatpliwie kulturg wschodu, o czym swiadczg chociazby bogato dekorowane nakrycia
glowy. W tym przypadku sg one przeze mnie przytoczone z duzo wiekszg swobodg
niz miato to miejsce w dwdéch poprzednich kompozycjach.

Wspomniane juz wczesniej Pidro wykorzystatem réwniez w pracy Nr 11. Tutaj trudno
doszukaé sie juz dostownych podobienstw; w tym przypadku postaé jest niewielka,
przedstawiona fragmentarycznie, niemalze ukryta w tle. Na pierwszy rzut oka przypomina
bardziej moje przedstawienia rysunkowe z pociagu, niz piekng Sare Bernhardt.

W ostatnim rysunku wienczagcym catg serie (Nr 12) wykorzystatem motyw
wystepujgcy w dwdch przedstawieniach Alfonsa Muchy: w realizacji malarskiej Marzenie
oraz w plakacie . Champenois, Imprimeur—Editeur (obydwa z 1897 roku). Mimo,
Ze cytat wypetnia praktycznie catg srodkowa czes$¢ kompozycji, trudno go na pierwszy rzut
oka rozpoznaé. Gtowa postaci moze naprowadzié¢ widza na pewne skojarzenia, natomiast
pozostate elementy sg na tyle odrealnione, ze trudno znalezé podobieristwo. Niemniej
jednak przy bardzo wnikliwej analizie, mozna zaobserwowaé, jak wiele elementdw,
szczegblnie z ornamentyki kwiatowej zostato przeze mnie wykorzystanych.

Cytaty zkompozycji Alfonsa Muchy pozwolity mi wprowadzi¢ do prac element zadumy.
Chwila refleksji pozwala na gtebsze wejscie w przestrzed moich rysunkéw. Postacie
zastygte w bezruchu staty sie pozgdanym kontrastem wzgledem moich destrukcyjnych,
dynamicznych dziatan, w szczegdlnosci tych, zwigzanych ze sposobem przedstawiania
ludzkich twarzy. Tym samym w mojej twoérczosci nastgpito zderzenie ze sobg dwéch,
pozornie réznych rodzajow , rysowania”. Dostrzegam, ze oba artystyczne Swiaty, Mistrza
Muchy oraz méj, posiadajg cechy wspdlne. Nade wszystko nalezy do nich rysunek linearny

— swego rodzaju deklaracja Swiatopoglgdowa — wyrdznik obu naszych postaw twaérczych.

1.3. Pozostate (najwazniejsze) inspiracje

W tym miejscu chciatbym wspomniec o pozostatych inspiracjach. Bliska jest mi twdrczos¢
i postawa wnikliwego obserwatora ludzi, czeskiego grafika i malarza Jiri Anderlego, ktory
tak moéwi o sobie: , Kto$ madry powiedziat kiedys, ze artysta przez cate swoje zycie maluje
w zasadzie tylko jeden obraz. Jezeli tak jest w istocie, to moim obrazem, moim modelem
wewnetrznym, jest ludzka twarz. Im dtuzej skupiam sie natymtemacie, tym bardziej czuje,
ze liczba form, za pomocg ktérych mozliwe jest wyrazenie tego motywu jest zapewne
nieograniczona. Gdy reka prowadzona jest przez podswiadomosé, przebtyski percepcji

doswiadczanych dawno temu i nie tak dawno, wyczuwalne u schytku lub pojawiajace
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sie bezposrednio i wyraznie, tworzg zapisy ksztattédw ewokujace twarze komedii
ludzkiej, ktore Smiejg sie, robig grymasy, wygladajg na przerazone, spiete, bezradne,
zte, zrezygnowane i smutne. Najcenniejsze sg te chwile, kiedy w trakcie pracy, udaje
mi sie rozpoczgé gre, cichg muzyke podswiadomosci, jakg od dziecidstwa
przechowujemy gteboko w sobie [...]"%’.

Poczatek moich fascynacji osobg czeskiego artysty siega wystawy w jednym
z miast $laskiej aglomeracji pod koniec lat 90-tych. Szczegdlnie zainteresowaty mnie
motywy zwigzane z przemijaniem, m.in. cykl Appassionata Humana (wraz z jedng
z ulubionych przeze mnie prac Anderlego Babcia i dziecko z 1990 r.), metamorfozom,
jakim ulega posta¢ ludzka na réznych etapach zycia. Jak celnie to zauwazyt Richard Drury,
Anderle czesto powraca do przedstawien kontrastujgcych naszg fizyczng Smiertelnosé
z ponadczasowym uniwersalnym ludzkim doswiadczeniem przyjemnosci, bdlu,
smutku, czy radosci. Miodos¢ zostaje skonfrontowana ze staros$cig, elegancja
z groteska, a chwilowa rado$¢ z zycia z jej nieuniknionym koricem. Zestawienie ze sobg
wymienionych kontrastéw tworzy niezwykle silng narracyjnos¢ jego dziet'®. Dla mnie
najbardziej istotny w jego twdrczosci jest element tgczenia przesztosci, terazniejszosci
i przysztosci, przeplatania marzen z rzeczywistoscia (por. powyzej zaprezentowany opis
Ptaszczyzn i rzeczywistosci rownolegtych), wnetrza cztowieka z jego formg zewnetrzna.
Tym samym jego twdrczo$s¢ podejmuje zagadnienia, ktére i dla mojej twdrczosci
sg zasadnicze. Sposéb realizacji jest dla mnie réwniez wazng inspiracjg, bo Anderle
nie stroni od cytatéw, przeniesien, ktore nazywa ,,zasadg spirali”; kazde kolejne dziatanie
jest formg reakcji na poprzednie (jako kontynuacja badZ zaprzeczenie), zaréwno
pod wzgledem tresci, jak tez wykonania. Dotyczy to réwniez sposobu korzystania
z dorobku innych, wybitnych artystow minionych epok. Anderle operuje cytatami
z Boscha, Direra, Cranacha, Rembrandta, Rubensa, Goyi czy Ingresa.

Drugim twodrcg, o ktérym chciatbym wpsomnie¢ jest Cy Twombly. Mozna
by przewrotnie powiedzie¢, ze jego najwiekszg sitg i tym, co mnie w nim najbardziej
urzeka jest jego ,niekonkretnos¢”. Prace jego cechuje ogromna szkicowo$é, przez
co mozna sie w nich dopatrywaé duzej przypadkowosci. Kompozycje artysty
sprawiajg wrazenie jakby zostaty ,porzucone” w trakcie pracy, wrecz nieukonczone.
To w pewnym sensie gloryfikacja biatego, ledwie zmaconego $ladem narzedzia
ptétna. Pozorne ,bazgroty”, przekreslenia, nie do kofica przemalowane wczesniejsze
etapy, podkres$lajg (szczegdlnie na obrazach o sporych formatach) tak wazng

dla mojej twdrczosci ,procesualnos¢”. W przedstawieniach mozna odczyta¢ cheg,

17  Jiri Anderle. Patrzqgc za siebie i przed siebie. Katalog wystawy Galeria Sztuki wspotczesnej BWA
w Katowicach. Katowice 2002, s. 93.
18 Richard Drury: Anderle [w:] Jiri Anderle. Patrzgc..., s. 5-22.
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by caty impet twdrczy ograniczyt sie do krotkiego, szybkiego dziatania z gestu
i ambiwalencje przedstawiania i negacji.

O ile u Cy Twombly’ego mozna méwi¢ o wykorzystaniu przypadku, jako czynnika
twodrczego, o tyle Gerhard Richter uczynit z niego gtéwny budulec obrazu. Twdrczosé
artysty, ktory zastynat z fotorealistycznych przedstawien w latach sze$édziesigtych,
ewoluowata w strone abstrakcji czynigc go mistrzem gatunku. Majgc Swiadomos¢
niezwyktej réznorodnosci postaw w kolejnych etapach jego twdrczosci, chciatem
skupi¢ sie jedynie na tych, ktére bezposrednio dostarczyty inspiracji serii Ptaszczyzny
i rzeczywistosci rownolegte, chociaz inne watki jego twdrczosci s3 mi rowniez bliskie
(szczegdlnie seria Abstrakte Bilder). W jednej z sal eksponujgcych dzieta Richtera
w Albertinum w DreZnie, prezentowany jest cykl 42. kompozycji malarskich z serii
Hinterglasbilder, co znaczy ,,Obrazy za szktem, szybg”. Prace sg wynikiem prowokowanego
przypadku, na skale nawet u Richtera niespotykang. Utkwity mi swego czasu stowa
znakomitego polskiego malarza prof. Leszka Misiaka, ktory stwierdzit: ,,najlepsze obrazy
wyobrazitem sobie w wieku 17 lat, ale nie potrafitem ich wtedy namalowac”. Taki stan
»,noszenia w sobie” pomystéw, ktére czekajg na swdj czas jest w dziatalnosci artystycznej
wecale nie rzadki. Czasem do stworzenia ,,noszonego w sobie dzieta” potrzeba szerszego
wachlarzu doswiadczen niz ten, ktory dostarcza mtodosé, innym razem otaczajgce nas
wydarzenia historyczne sg niesprzyjajgce. Tak byto w przypadku samego Richtera, ktéry
pod koniec lat siedemdziesigtych (prawdopodobnie byt to rok 1978) podjat pierwsze
préby dziatania w materii, tworzac ,,obrazy powstate dzieki przypadkowi” (réwniez
na zasadzie odbitki z matrycy). Artysta préby te zniszczyt, o czym sSwiadczg notatki
z ,Dziennika” z 1985 r., poniewaz seria obrazoéw prowokowanego przypadku wydawata
mu sie bliska granicy kiczu. Odpowiedni czas przyszedt dopiero w 2010 r., kiedy
to Richter doprowadzit tego rodzaju dziatanie do korica, wypetniajgc swoimi
kompozycjami malarskimi autorskg przestrzei wystawienniczg w Albertinie w DreZnie.
Na wiekszg szybe — matryce nakfadat réinego rodzaju lakiery i farby, ktére to
przenikajgc sie, badZ wysychajac osobno, niezaleznie od siebie, tworzyty réznego
rodzaju faktury (szkto sprzyja spowolnieniu procesu wysychania). Nastepnie artysta
nanosit ,korekty” pedzlem, badZ szpachlg, ktdére niszczyty i zaktocaty ,przypadkowy”
rytm i kolorystyke. Kolejnym etapem byto odcisniecie obrazu z matrycy na mniejszg
szybe, co prowokowato kolejny przypadek, mimo iz tworca starat sie (réwniez zabiegami
technologicznymi) o jak najwierniejsze przeniesienie obrazu. Oczywiscie w przypadku
Richtera, jak i innych twdércéw eksponujgcych te wtasnie warto$é, mozemy mowié
o tzw ,kontrolowanym przypadku” (bo majac do czynienia z tak wybitnym
i doswiadczonym twodrcy, ,catkowity przypadek” jest chyba niemozliwy). Narzedzie,

jakim jest pedzel czy szpachla cze$ciowo zostato zastgpione narzedziem , nieobecnym”
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i mato inwazyjnym — dziataniem przypadku. Oczywiscie, tgczenie sie lakierow i farb
ze sobg, jak réwniez ich Sciekanie po przechyleniu podtoza wywotuje rdzne, czesto
niezamierzone efekty, jednak samo rozmieszczenie farb na podtozu, a co za tym idzie
ykoloru”, wielkosci tych plam, rozbudowania lub zawezenia palety, to juz niezmienne
od stuleci dziatania, zwigzane z komponowaniem obrazu. Zmienia sie jedynie
sposdb — w tym przypadku ograniczenie, badZ rezygnacja z przystowiowego pedzla.
Ostatecznym kryterium zawsze bedzie aprobata samego tworcy (lub jej brak), jego
indywidualna wrazliwos¢ oraz poglady estetyczne, jak rowniez doswiadczenie i biegtosé
w postugiwaniu sie warsztatem.

Dla mojej serii Ptaszczyzny | rzeczywistosci rownolegfe docenienie przez
Richtera wartosci przypadku (ktéry okreslitbym jako ,przypadkowosé” wynikajaca
z procesu tworczego), miata bardzo wainy wymiar. Nie jest to przypadkowosc
wczesniej ,,zaprogramowana” i sprowadzajaca sie jedynie do wiernego zrealizowania
zaplanowanej koncepcji. Tutaj sam proces ma charakter twoérczy i to on generuje

przypadek.
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2. Omodwienie pozostatych osiggnie¢ artystycznych. Dziatalnos¢ dydaktyczna,

organizacyjna oraz popularyzatorska

Niniejszy punkt stanowi opisowe, syntetyczne ujecie najwazniejszych pozostatych
osiggnie¢ artystycznych, ktore szczegdétowo (w formie punktéw) wykazuje
w Pisemnej dokumentacji dorobku artystycznego oraz informacji o osiggnieciach

dydaktycznych, wspotpracy naukowej i popularyzacji sztuki.

2.1. Aktywnosé wystawiennicza

2.1.1. Wystawy indywidualne

Pierwsze lata po ukoniczeniu studidw, cechowaty sie mojg duzg aktywnoscig
wystawienniczg. W ciggu dziesieciu lat zrealizowatem 24 wystawy indywidualne w kraju
i za granicg. Do najwazniejszych z nich nalezata moja pierwsza zagraniczna wystawa
w Galerii Béhler w miejscowosci Bensheim, w Niemczech. Tutaj nie tylko mogtem
po raz pierwszy zaprezentowac swoje prace zagranicznemu odbiorcy, ale tez zapoznaé
sie ze sposobem w jaki jest ona przez tych odbiorcdw recypowana, tym samym
w sposob praktyczny skonfrontowany zostatem réwniez z mechanizmami zwigzanymi
Z recepcjg mojej sztuki.

Waznym wydarzeniem wystawiennicznym w tamtym okresie byta wystawa
w Galerii ZPAP Art Nova 2 w Katowicach. Oprécz faktu zaistnienia moich prac
w przestrzeni wystawienniczej, wystawie towarzyszyt méj pierwszy indywidualny katalog
z pracami malarskimi. Jak pisat o tym wydarzeniu prof. Jerzy Wuttke: ,W obrazach
i szkicach przewija sie pracowita dociekliwos¢ tworcy co do naszej indywidualnej,
wspoélnotowe] i zbiorowej kondycji [...]. Przemijanie nalezy do odwiecznych praw
naszego losu ale to, co trwa i pozostaje jak dobre mysli, porozumienia, dialog
i mito$¢ pozostanie i bedzie sie rozwija¢ rowniez poprzez twérczos¢ Damiana Pietrka.
W co wierze”?,

Bardzo istotnymi doswiadczeniami wystawienniczymi w tamtych latach byly
te projekty, ktére zaprezentowane zostaty w duzych przestrzeniach wystawienniczych:
w Muzeum Diecezjalnym w Opolu w 2005 r. oraz w Galerii Extravagance

w Sosnowieckim Centrum Sztuki—Zamek Sielecki w 2008 r. Tej ostatniej wystawie

19 Jerzy Wuttke: Damian Pietrek. Malarstwo. Recenzja wystawy [w:] Katalog wystawy Damian Pietrek. Malarstwo.
Katowice 2003.
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towarzyszyt dwudziestostronicowy katalog, w ktérym komisarz wystawy wskazata
na element, ktéry w mojej pozniejszej twdorczosci (rowniez w projekcie habilitacyjnym)
odgrywad bedzie istotng role: , Prezentowana wystawa daje sposobnos¢ przesledzenia
kolejnych etapdw (mozliwosci) wykorzystania kreski [...]. Damian Pietrek wprowadza
kolor bardzo oszczednie, z duzym wyczuciem proporcji, z korzyscig na rzecz kreski.
W bardzo wielu z omawianych prac artysta wpisuje sylwetke ludzkg w miejski pejzaz
architektoniczny. Trzecig cze$¢ wystawy wypetniajg wielkoformatowe rysunki tuszem.
W tym przypadku kreska jest bardzo zamaszysta, przekraczajgca terytorium rysunku
z punktem cigzenia w strone malarstwa”%.

Po uzyskaniu stopnia doktora sztuki zrealizowatem 18 wystaw indywidualnych.
Ze wzgledu na wielkos¢, chciatbym wyrézni¢ z tego okresu trzy wystawy. Miaty one
nie tylko szczegdlne znaczenie dla mnie samego, ale mozliwos¢ ich ekspozycji na duzych
przestrzeniach wystawienniczych pozwalata zaprezentowaé bardzo szerokie spektrum
moich prac i holistycznie ujgé catg mojg tworczosé: wystawa w Muzeum Diecezjalnym
w Opolu (2012 r.), wystawa w Muzeum Historii Katowic — w Galerii pod 11 (2013 r.)
oraz wystawa w Galerie zum Alten Rathaus, w Stockerau w Austrii (2013 r.).
Mojej aktywnosci wystawienniczej nie chce zawezaé do jednego miasta,
czy regionu, w ktérym zyje. Pragne zaprezentowal sie jak najszerszej
publicznosci. Dlatego wazng byfa dla mnie wystawa w Galerii ZPAP w Toruniu
w 2011 r, jak réwniez wystawy zagraniczne: w prestizowym Domu Krakowskim
w Norymberdze (2013 r.), czy w Galerii im Markushof, w Villach w Austrii w tym
samym roku. Natomiast w roku 2015 zrealizowatem wystawy indywidualne w Fabrice
w Svitavach w Czechach oraz w D—-ART Gallery w Oberwart w Austrii.

Projekty artystyczne mojego autorstwa znalazty uznanie w formie otrzymanych
stypendiéw. W 2007 roku otrzymatem Stypendium Marszatka Wojewddztwa Slaskiego
w dziedzinie kultury a w roku 2010 zostatem rocznym stypendystg Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Otrzymatem réwniez inne wyrdznienia szczegétowo ujete
w punkcie 2.8. Pisemnej dokumentacji dorobku artystycznego oraz informacji

o osiggnieciach dydaktycznych, wspotpracy naukowej i popularyzacji sztuki.

2.1.2. Udziat w wystawach zbiorowych

Z wystaw zbiorowych, w ktérych wzigtem udziat przed uzyskaniem stopnia doktora,

pragne wspomnie¢ o 35. Biennale Malarstwa Polskiego Bielska Jesierr w 2001 roku,

20 Adriana Zimnowoda: Damian Pietrek. Cztowiek i jego otoczenie. Recenzja wystawy [w:] Katalog
wystawy Damian Pietrek. Cztowiek i jego otoczenie. Sosnowiec 2008.
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zaprezentowanym w BWA w Bielsku—Biatej oraz w BWA w Bydgoszczy. Wystawiony
obraz Zycie ludzkie w Il odstonach, jest jedng z najbardziej charakterystycznych
moich realizacji malarskich (z pogranicza malarstwa i rysunku) z pierwszego etapu
twodrczosci, dlatego tez wspominam o nim przy okazji Wprowadzenia w punkcie
1.1. niniejszego Autoreferatu. Drugim przywotanym we Wprowadzeniu jest obraz
W lustrze — kompozycja malarska, zakwalifikowana do finatowej setki Obrazu roku 2001
wydawnictwa Art&Business, prezentowana w Muzeum Narodowym w Warszawie.

Waznym moim osiggnieciem byto zakwalifikowanie sie na 4th. Novosibirsk Graphic
Art Biennial w Novosibirsk State Art Museum w Nowosibirsku w Rosji w 2005 r.
W ciggu kilku lat, wraz w kolegami z grupy artystycznej Mechanicy sztuki zrealizowalismy
szereg wystaw w skali catego kraju, m.in. w Galerii Sztuki Wspodtczesnej w Opolu, Galerii
MM w Chorzowie, Galerii MOK w Debicy.

Roéwniez w okresie po wuzyskaniu stopnia doktora sztuki moge wykazac
sie zbiorowa aktywnoscia wystawiennicza. W skali regionu Wojewddztwa Slgskiego
wydarzeniem sporej rangi jest wystawa konkursowa Katowickiego Okregu ZPAP Praca
roku. Udato mi sie zakwalifikowaé na wszystkie jej coroczne edycje od 2002 r.

W tym okresie gldwna moja aktywnos¢ w obszarze uczestnictwa
w wystawach zbiorowych zwigzana byta z dziatalno$ciag w Zarzadzie ZPAP Okreg
w Katowicach, w szczegdlnosci z wystawami miedzynarodowymi, opisanymi przeze mnie
obszerniej w punkcie 2.5. niniejszego Autoreferatu, jak réwniez wykazanymi w catosci
w punktach 2.4. oraz 3.10. Pisemnej dokumentacji dorobku artystycznego oraz informacji

o osiggnieciach dydaktycznych, wspofpracy naukowej i popularyzacji sztuki.

2.2. Dziatalnos¢ dydaktyczna

Moja wspotpraca z Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach rozpoczeta sie piec lat
po ukoriczeniu studiow, tj. w 2005 r. Poczgtkowo na podstawie umoéw cywilnoprawnych,
nastepnie w niepetnych wymiarach etatu. W 2013 r. zostatem zatrudniony na stanowisku
adiunkta w petnym wymiarze etatu.

Opis dziatalnosci dydaktycznej chciatbym zawezi¢ do okresu po uzyskaniu stopnia
doktora sztuki (2010 r.). Od poczatku moich doswiadczen dydaktycznych zwigzany
bytem z macierzystym kierunkiem — Wzornictwo (obecnie usytuowanym w strukturach
Wydziatu Projektowego ASP Katowice), a konkretnie z jego tzw. ,,pionem artystycznym”
jakim sg: Pracownia Rysunku | Roku studiéw | stopnia, Pracownia Sztuk Wizualnych
| Roku studiéw | stopnia oraz Pracownia Sztuk Wizualnych Il — dla studentéw wyzszych

lat zaréwno | jak i Il stopnia.
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Waznym doswiadczeniem dydaktycznym, ktérego podjatem sie w 2010 r. byto
samodzielne poprowadzenie zaje¢ z przedmiotdw: Rysunek prezentacyjny — zawodowy
dla | roku studiow | stopnia oraz Rysunek prezentacyjny — zawodowy dla Il roku studiéw
| stopnia. Najtrudniejszym elementem, z ktérym musiatem sie zmierzy¢ byto zespolenie
w spdjng catosé moich postaw i kompetencji funkcjonujgcych do tego momentu jako
rozbiezne. Moim celem stato sie potgczenie najwazniejszych aspektdow specyficznej formy
rysunku, jakim jest rysunek dla projektantéw. Z jednej strony atrakcyjne przedstawienie
obiektu (przedmiotu) oraz wykonanie szybkiego jego zapisu rysunkowego umozliwiajgce
dobry kontaktzklientem, zdrugiej ,wartosci” charakterystyczne dla pracownirysunkowej,
takie jak; poszukiwanie formy i usytuowanie analizowanego obiektu w okreslonej
przestrzeni. ,Modelowanie kolorystyczne” przedmiotédw, ich powitoki zewnetrznej
jednym, okreslonym narzedziem (pierwotnie byt to otéwek, pdzniej, tzw. pro-marker) byto
dla mnie mato satysfakcjonujgce. Nowe mozliwosci technologiczne, ktdére pojawity sie
w ostatnich latach (niedostepne na szeroka skale jeszcze kilka lat temu) staty sie osiggalne
dla, naszych” studentow, ktdrzy ,wyposazeni” zostali w przedmioty dydaktyczne, kreujace
tak zwang ,rzeczywisto$¢ 3D” (modelowanie 3D), imitujgce obiekty i ich zewnetrzne
powierzchnie. Powszechno$é cyfrowych aparatéw fotograficznych oraz tatwosc i szybkosé
takiego zapisu (réwniez jego jakos¢) prowokuje, w moim przekonaniu, do poszukiwan
rysunkowych zupetnie w innych obszarach, niz te konkurujgce z ,fotograficznym
widzeniem”. Zdecydowatem sie na takg formute przedmiotu, ktora faczy
w spdjng catos¢ elementy rysunku konstrukcyjnego — linearnego, z dziataniami
z pogranicza malarstwa oraz grafiki cyfrowej. Namawiam studentéw do poszukiwan
odpowiednich $rodkéw do wyrazenia konkretnych zagadnieA. Swietnym narzedziem
do wizualizacji projektéw byta w przesztosci akwarela (korzystali z niej réwniez wybitni
architekci). Sugeruje troche inne wykorzystanie tej techniki, niz miato to miejsce
w przesztosci. Zachecam do tworzenia duzych, ptaskich powierzchni i kontrastowanie ich
z innymi, szczegdlnie , linearnymi” formami. Nie neguje wspomnianych pro-markerdw,
idealnie nadajgcych sie do odzwierciedlenia gtadkich metalicznych reflekséw, zachecam
jednak do taczenia ich z akwarelg, lepszg do przedstawien bardziej organicznych form.
Obydwa narzedzia, szczegdlnie, gdy uzyte sg w postaci ptaskiej plamy $wietnie tgczg sie
i dopowiadajg z rysunkiem linearnym, ukazujagcym konstrukcje, przestrzen, zasade
dziatania. Oczywiscie problematyka zwigzana z rysunkiem prezentacyjnym jest duzo
bardziej skomplikowana, niz ma to miejsce w przypadku szybkich szkicéw rysunkowych,
wzbogaconych innymi narzedziami. Dotyczy ona takze zagadnienia ruchu (np. elementéw
sktadowych obiektu badZ urzadzenia, gdzie jeden element jest statyczny a drugi
ruchomy, lub oba znajdujg sie w ruchu, niezaleznie od siebie). Innym zagadnieniem jest

przedstawienie ztozonego obiektu (np. urzadzenia), tak by zaréwno pokazac jego forme
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zewnetrzng, jak to, co jest ,,ukryte” w jego wnetrzu.

W wyniku réznego rodzaju przeksztatcen w programach nauczania w ostatnich
latach ulegata zmianie edukacja na kierunku Wzornictwo w katowickiej ASP. W duzo
krotszym czasie trzeba przekaza¢ studentom wiedze i pewne wzorce estetyczne.
Dlatego tez kierowany przez wyktadowcdw przekaz powinien by¢ bardziej spdjny.
Przede wszystkim my wyktadowcy powinnismy stworzy¢ u mtodych adeptéw sztuki
i projektowania spdjne podstawy pod dalsze poszukiwania, nastepnie zachecié
do bardziej lub mniej $wiadomego ,btadzenia”. W pracy dydaktycznej namawiam
studentéw do wykorzystywania nowych technologii — skanera, drukarki i kserokopiarki.
Do zapisu kolejnych etapdw, twdrczego wykorzystania fragmentéw, prowokowania
przypadku oraz umiejetnosci zaobserwowania go. Jednym stowem namawiam jedynie
do tego, co sam we witasnej twdrczosci (troche na innym polu) stosuje.

Prowadze réwniez przedmiot Wizualizacja obiektu w technikach klasycznych
i cyfrowych na studiach Il stopnia. Jest on rozwinieciem przedmiotu omdéwionego
wyzej, z wiekszym nastawieniem na indywidualne rozwigzania oraz okresleniem
wiasne] estetyki. Staram sie by byt to przedmiot wspomagajacy dziatania w obrebie
realizowanego dyplomu magisterskiego (projektowego), z uwzglednieniem takich
aspektéw, jak auto-refleksja, eksperyment, na ktére nie zawsze jest miejsce
w gtéwnych pracowniach promujacych.

Wraz z adj. dr Jakubem Adamkiem prowadze od kilku lat Rysunek | roku studiéw | stopnia,
niestacjonarnych, na kierunkach Grafika Warsztatowa oraz Projektowanie Graficzne. W tym
przypadku forma rysunku jest oczywiscie inna, majagc na uwadze inny charakter studidw.

Bytem réwniez recenzentem kilku prac licencjackich i magisterskich. Szczegdtowy
wykaz moich osiggnie¢ dydaktycznych znajduje sie w punkcie 3. Pisemnej dokumentacji
dorobku artystycznego oraz informacji o osiggnieciach dydaktycznych, wspdtpracy

naukowej i popularyzacji sztuki.

2.3. Dziatalnos$¢ organizacyjna w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach

Nie sposdb, w krotkim opisie zawrzec¢ petne informacje o aktywnosci organizacyjnej,
zwigzanej z macierzystg uczelnig (wykaz dziatalnosci w zwartej formie zostat zamieszczony
w punkcie 3.9. Pisemnej dokumentacji dorobku artystycznego oraz informacji
o osiggnieciach dydaktycznych, wspdtpracy naukowej i popularyzacji sztuki). Dlatego
nadmienie jedynie o kilku wybranych obszarach i wydarzeniach. Wielokrotnie petnitem
funkcje komisarza lub wspdtorganizatora wystaw promujgcych kierunek Wzornictwo

ASP w Katowicach. Tak np. byto w 2012 r. podczas otwierajgcej caty cykl przedsiewziec
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Wystawy pedagogdw i studentow kierunku Wzornictwo ASP Katowice w Galerii Obok
w Tychach. Kolejnymi miejscami wystawienniczymi byty Centrum Sztuki Wspdtczesnej
Solvay w Krakowie oraz Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu.

Nierzadko moja dziatalnos¢ organizacyjna przeplatata sie i pokrywata z dziatalnoscig
dydaktyczng. Dobrym tego przyktadem jest kurs przygotowawczy na studia w ASP,
ktory prowadze od poczatku mojej wspdtpracy z Akademia tj. od 2005 r., a ktérego
od 2012 r. jestem kierownikiem.

Za osiggniecie, z ktorego jestem szczegdlnie dumny uwazam konkurs Nordalicus,
majacy na celu promocje kultury skandynawskiej. Nie tylko udato mi sie zainicjowaé
niniejszy konkurs (prowadze go nieprzerwanie od 2011 r.), ale w pdézniejszych latach
réwniez go rozwing¢ (w ostatnich latach odbywa sie on w ramach Festiwalu Nordalia).
Moja praca z Nordalicusem polega na catoSciowym zorganizowaniu tego konkursu,
poczagwszy od rozestania informacji o nim, poprzez przyjmowanie prac, aranzacje
i wieszanie wystawy konkursowej. Do moich zadan zwigzanych z tym konkursem nalezy
m.in. powotanie komisji konkursowej (ktérej przewodnicze), zorganizowanie obrad jury
oraz wernisazu wystawy, potgczonego z wreczeniem nagréd. Na potrzeby konkursu
zredagowatem regulamin, zaprojektowatem jego forme graficzng (znak graficzny),
zaprojektowatem réwniez dyplomy dla laureatéw i nagrodzonych osdb.

Moja dziatalnos¢ organizacyjna znalazta uznanie wtadz uczelni, co zaowocowato
Nagrodg Rektora Il stopnia za wkfad w prace dydaktyczng w 2010 r. oraz dwoma

Nagrodami Rektora Ill Stopnia za osiggniecia organizacyjne w 2014 oraz 2015 .

2.4. Dziatalno$¢ w Zwigzku Polskich Artystow Plastykow

Do Zwigzku Polskich Artystow Plastykdéw — Okreg w Katowicach zapisatem sie zaraz
po ukonczeniu studidw. Od samego poczatku staratem sie aktywnie angazowad
w jego strukturach. Trzykrotnie petnitem funkcje komisarza Miedzynarodowego pleneru
malarskiego w Katowicach (2004-2006 r.), a nastepnie zostatem ,zaproponowany”
do Zarzadu Okregu, w ktérym dziatam juz trzecia kadencje, nieprzerwanie
od 2007 r.,, biorgc udziat w organizowaniu i wspétorganizowaniu wielu wydarzen,
m.in. Jubileuszu 100-lecia ZPAP i zarazem 60-lecia Okregu Katowickiego.

Bytem rdéwniez wybierany delegatem na Walne lub Nadzwyczajne Zjazdy ZPAP,
na ktérych petnitem réznorodne funkcje, m.in: cztonka Komisji Skrutacyjnej, asesora Prezydium
Walnego Zjazdu, czy przewodniczacego Komisji Regulaminowo—Mandatowej (obszerniejszy
wykaz znajduje sie w punkcie 3.11. Pisemnej dokumentacji dorobku artystycznego

oraz informacji o osiggnieciach dydaktycznych, wspotfpracy naukowej i popularyzacji sztuki).
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2.5. Wspédtpraca zagraniczna

Jak juz wspomniatem w jednym z poprzednich punktéw, niektére formy aktywnosci
Scisle sie ze sobg taczg i przeplatajg. Réwniez obszar zwigzany ze wspotpracg zagraniczng
w niektdrych przypadkach tgczy sie z aktywnoscig artystyczno—wystawienniczg,
a w innych jest zwigzany ze wspdétpracg w ramach ZPAP.

Wspdtpraca miedzynarodowa jest mozliwa dzieki kontaktom z zagranicznymi
partnerami. W przypadku katowickiego ZPAP gtdwnym z nich jest BBK—Bonn,
Rhein/Sieg. BBK jest najwiekszym stowarzyszeniem zrzeszajgcym  artystéw
w Niemczech. W swojej strukturze przypomina ZPAP, z podziatem na zarzad gtéwny,
okregi, oddziaty. Do swoich wazniejszych osiggnie¢ (w tym obszarze) moge zaliczyc,
ze bytem jednym z inicjatordw podjecia wspétpracy, a pdiniej szeregu wspodlnych
dziatan. Wspomniany BBK—Bonn, Rhein/Sieg jest okregiem, z ktorym przy Scistej
wspotpracy zrealizowalismy szereg wystaw. Przy okazji wielu z nich bytem komisarzem:
w Galerii Pumpwerk w Siegburgu (2005 r.), w Bundespresseamt (Centrum Prasowe
Rzadu RFN) w Bonn oraz Centrum Kultury Wschodnioeuropejskiej IGNIS w Kolonii
(w 2006 r.). Nastepnymi wspolnymi przedsiewzieciami byly kolejne wystawy
w 2006 r.: w Galerii Fundacji Elektrownia w Rybniku, Galerii ZPAP Art Nova 2
w Katowicach, a w 2007 r. w Galerii Sztuki Wspotczesnej Elektrownia w Czeladzi.
Wspdtpraca ta byta kontynuowana w kolejnych latach, i tak np. w 2012 r. odbyty
sie wystawy: w Kiinstlerforum Remagen i w Kiinstlerforum Bonn. Ten ostatni
obiekt goscit nas réwniez w 2013 r. przy okazji wystawy DerDieDas Innerste.
Wspomniana wystawa prezentowana byta réwniez w Galerie Stammelbach—Speicher
w Hildesheim w 2015 r. Rok wczesniej w Kiinstlerforum Remagen prezentowana byta
wystawa Doppelpass.

Inng formg wspdtpracy miedzynarodowej, w ktdrej wspdtuczestniczytem byto
partnerstwo miast Katowice — Kolonia, w ramach ktérego zrealizowaliémy szereg
projektow. Réwniez i w tym przypadku bytem komisarzem wystaw:

— Razem Wozrastaé/Zusammen Wachsen, eksponowana w Altes Pfandhaus w Kolonii
w 2007 roku oraz Galerii ZPAP Art Nova 2 w Katowicach, w 2008 r.

— Miasta aktywne/Bewegte Stddte, z okazji jubileuszu 20-lecia partnerstwa miast.
Wystawa prezentowana byta w Bibliotce Slaskiej w Katowicach w 2012 r.

Czesc projektdw, zwigzanych ze wspodtpracy zagraniczng, ktére staram sie inicjowac
odbywajg sie poza strukturami Akademii Sztuk Pieknych, czy Zwigzku Polskich
Artystow Plastykdw. Do takich wifasnie nalezy Miedzynarodowy plener w Gérze Sw.
Anny, ktdérego jestem wspdtpomystodawcg i wspdétwykonawcy. Cykliczne, coroczne

spotkania plenerowe wspotorganizuje nieprzerwanie od 2006 r. Z okazji 10-lecia tego
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przedsiewziecia odbyta sie wystawa w Oberschlesisches Landesmuseum (Muzeum
Gérnoslaskie) w Ratingen, w Niemczech. W tym wydarzeniu bytem wspdtorganizatorem,
obok wspomnianego wczesniej BBK Bonn. Wystawa bedzie miata swojg kontynuacje rowniez
w Polsce. Planowane jest pokazanie jej w 2017 r. w Muzeum Slaska Opolskiego Oddziale
Powstan Slaskich w Gérze Sw. Anny.

Na aktywnos$¢ miedzynarodowg w ramach ASP Katowice skfadajg sie tez warsztaty
prowadzone w ramach wyjazdow stypendialnych programu Erasmus do uczelni
partnerskiej Weimar Universitdt Bauhaus w latach 2010 oraz 2012, a takze Hochschule
fir Bildende Kinste Braunschweig (2016 r.). Po wyborze do Senackiej Komisji
ds. Wspotpracy Miedzynarodowej kadencji w latach 2012-2016 ASP Katowice mogtem

jeszcze petniej zaangazowac sie we wspotprace miedzynarodowg mojej macierzystej uczelni.
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